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O que os grandes empresdrios dizem contra os agitadores é a

. mais pura verdade: sd@o um grupo de pessoas intrometidas e
perturbadoras que se dirigem as camadas perfeitamente

contentes da comunidade e espalham em seu seio as sementes

1 do descontentamento. Eis a razdo pela qual os agitadores sdo
, absolutamente necessdrios. Sem eles, no estado de
imperfeicdo em que nos encontramos, ndo haveria avan¢o na
civilizagdo.

Oscar Wilde

Pouco afeto as formas da escola, ndo estarei em perigo de
pecar contra o bom gosto pelo seu mau uso. Minhas idéias,
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Introducdo

A partir da década de 1980, inserido no contexto de reavaliagdo das
instituicdes brasileiras, tipico daquele periodo pés-ditadura, no Brasil tornou-
se mais comum o esfor¢o de repensar o papel tradicionalmente ocupado
pelo profissional de lazer. Crescentemente, ainda mais no &mbito dos
discursos e menos no das formagdes profissionais e dos féruns de atuagao,
tém sido apontados os limites de uma atuagio tarefista, que restringe a tal
profissional o papel de somente oferecer um conjunto de atividades, tendo
pouco em vista as caracteristicas do contexto em que atua, bem como a
nio-compreensio completa de seu papel como um educador que deve ter
um claro compromisso com a intervengio na ordem social no sentido da
superagdo do status quo. A partir de entdo, tém sido comuns as criticas a
concepgio tradicional de “recreagdo”, procurando-se destacar a necessidade
de esse profissional assumir a dimens@o de um animador cultural, tarefa
sensivelmente mais complexa.

Se tais reflexdes foram de grande importéncia, parece ser necessario
continuarmos & busca de novas referéncias tedricas que possam tornar mais
claro o processo de intervengio tipico da animago cultural. Neste capitulo,
meu intuito € apresentar alguns olhares sobre a Animagao Cultural por meio
de aproximagdes com a Estética, compreendida como disciplina filoséfica.

A educagdo estética

A Animagio Cultural é uma tecnologia educacional que tem a cultura
como sua preocupagio e estratégia central, o cerne de sua atuagdo. Desde o
inicio, entdio, devemos compreender que a intervengdo no ambito da cultura
significa levar em conta que mais do que com valores estaremos trabalhando
também com percepgdes. De maneira mais explicita, podemos afirmar que
existe uma permanente articulagdo entre ética e estética: determinadas
sensibilidades podem se ajustar ou contestar um determinado conjunto de
valores, mas muito dificilmente poderdo prescindir deste. Ao observarmos
de forma mais complexa e dinidmica tal articulag@o, devemos até mesmo
dizer que as sensibilidades simultaneamente expressam e contestam
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conjuntos de valores, da mesma forma que os valores se ajustam e contestam
determinadas percepcdes.

Tendo em vista as reflexdes recentes sobre a intervengao pedagdgica
no ambito do lazer, parece-me possivel sugerir que temos investido muitos
esforgos nas formulagdes relativas aos valores e pensado menos nas possiveis
contribui¢des de sua interferéncia no Ambito das sensibilidades. Preocupados
em organizar idéias supostamente desorganizadas no senso comum (posi¢do
impregnada de um vanguardismo no minimo petulante), temo que pouco
temos nos incomodado com a formagao e a consolidagao dos olhares. Gosto
muito da provocagio de Michel Onfray:

Eu sempre acreditei que os mais esquecidos constituem (...) um
fermento mais eficaz para as revoltas 16gicas ou as revolugdes do
que as vanguardas esclarecidas do proletariado, as pontas-de-langa
de uma eminéncia da classe trabalhadora. Sinto mais simpatia pela
revolugdo artistica (...) do que pela arte das revolugdes, pelos poetas
e pelos malditos (...) do que pelos dialéticos e revoluciondarios
profissionais (...). Blanqui e Rimbaud no lugar de Lénin e Trotski.
(2001, p. 63)

Ao abordar as preocupagdes com os olhares, com as sensibilidades,
lembro-me de Friedrich Schiller (1995),' quando afirmava: “Espero
convencer-vos de que esta matéria € menos estranha a necessidade que ao
gosto de nosso tempo, € mostrarei que para resolver na experiéncia o
problema politico € necessdrio caminhar através do estético, pois é pela
beleza que se vai a liberdade” (p. 26). Mais a frente, continuava: “A formagao
da sensibilidade €, portanto, a necessidade mais premente da época, nao
apenas porque ela vem a ser um meio de tornar o conhecimento melhorado

eficaz para a vida, mas também porque desperta para a prépria melhora do
conhecimento” (p. 50).

Por certo ndo se trata de restringir 4 beleza, notadamente em sua
concepgio cléssica, a fun¢do de uma intervengdo no dmbito da estética. O

1. O livro foi originalmente escrito em 1795.
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ela visa & ultrapassagem das oposigdes entre aarte e a vida, arua e o
museu, nio para fazer como ocorre freqiientemente, da vida e da rua
referéncias e critérios novos, mas para convocar a arte € 0 museu a
uma dindmica ascendente. (p. 220)

Uma estética generalizada por certo buscard nio se desvincular, mas
responder ao “empobrecimento” das sensibilidades, processo difundido e
estimulado por uma fatia consideravel do mercado. Espera movimentagio
e circulagdo, descobrindo o pensamento conservador estabelecido e que
penetra pelas frestas da sociedade. Entende que aredugdo da capacidade de
pensar pode estar relacionada i redug@o da capacidade de sentir, Cujas causa
€ consegii€ncia notdveis se encontram na intolerancia e no pouco
conhecimento acerca da diversidade cultural., Porisso € que vai compreender
que a educagdq.estética pode transformar a existéncia cotidiana, injetando
nela um principio fundamental de liberdade e escolha.

Partindo dessas reflexdes, creio que o animador cultural deve estar
bastante atento 3 dimensio da “educagdo para o lazer”, muitas vezes até
mais do que a “educacio pelo lazer”, que, alis, se ndo for bem encaminhada,
corre o risco de ser extremamente autoritdria e de se aproximar de outras
formas de intervengio pedagégica, como a escolar,? ferindo a especificidade
da atuagdo no ambito do lazer.

O animador cultural deve ser fundamentalmente um estimulador de
novas experiéncias estéticas, alguém que, em um processo de mediagio e
didlogo, pretende apresentar e discutir novas linguagens; um profissional
que educa ao incomodar e informar sobre as possibilidades de melhor sorver,
acessar e produzir diferentes olhares.

Vale sempre ressaltar que a experiéncia estética nio se esgota nem
esta somente ligada a sensibilidade, ao sentimento, 2 €mo¢ao, estando
também ligada ao conhecimento, ao intelecto, a razio. Uma posigio de
equilibrio € fundamental para pensar o processo de animagao cultural: “Trata-

3. Falamos da intervengdo escolar da forma como ela ainda € majoritariamente
compreendida, pois acredito que a Animagio Cultural pode e deve ser uma
contribuigio para repensar os modelos escolares.
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se, sobretudo, de procurar a harmonia entre a sensibilidade, a paixio e a
razdo, de conciliar o dualismo fundamental do homem constituido de
natureza e cultura” (Jimenez 1999, p. 24).

Esse parece ser um desafio fundamental, como bem aponta o autor,
mais adiante:

Enquanto a razio e a sensibilidade forem rivais ou enquanto uma
predominar em detrimento da outra, 0 homem pode ser considerado
fragilizado, desequilibrado. Nio conseguird ser livre nem autdnomo.
Um homem por demais racional, que somente obedece as injungdes
de seu intelecto, precisa de uma moral, de uma religido ou de uma
ordem transcendente. Em compensagio, um individuo por demais
sensivel, vitima de um excesso de sentimentalidade, precisa de uma
ciéncia, de algumas regras bem ordenadas capazes de inculcar-lhe
alguma razio. (Idem, p. 48)

Nio se trata de fazer uma 0p¢do entre a razdo e a emoc¢do, mas de
trabalhar no sentido de apontar para uma raz3o que abandone a pretensio
de ser universal e totalizadora, ao mesmo tempo em que se considera que a
sensibilidade também tem aspectos racionais que sio geradores de
conhecimento. E, ao intervir com essa perspectiva, o, animador cultural deve
perceber que nio se trata de catequizagdo, mas de um processo de
estimulagdo de oportunidades de experiéncias.

Enfim, a educagio estética também tem o desafio de evitar e/ou
reverter as rupturas entre a cultura e o publico, de buscar esclarecer e
reconciliar as provocagdes dos artistas como gosto do piiblico a ser educado.

O modo de enderecamento

Néo estou preocupado em apresentar o animador como alguém que
vai organizar idéias, mas como um desconstrutor de mentalidades/olhares,
alguém que procura despertar Questionamentos acerca dos “modos de
enderecamento”. Esse é um conceito apreendido originalmente dos estudos
do cinema que procuram discutir como se estabelecem de forma dinamica
as relagdes entre um filme e o publico (Ellsworth 2001). Sua origem est4 na




€9 [eanyno oedewiue v

(95 d ‘1007 yuoms[1g) ‘waSezipuade BWNYUIN "oedeonpa ewnyuau
ELDABY OBN "BIUDIAJIP BWINYUIN] "JOZR) B BPEN "SEHOJ ‘SEPEqEDY
'se19]dwoy) "SeprYIa) WRLIAS SIPRPIIdOS SESSOU 3 sopepianalgns
sessou ‘waden3ull ® 9 N9 0 anua ‘eomnbysd apepi{eal B 3 SIBI00S
sa03eja1 se anua soapiad saisnfe 131qo [PAIssod 3850J 25 ‘O1B} 9

‘[9ABSUBD[E BOUNU ‘BPERIR[IIP AJUILOS
3pepIANS[qo BWIN 3P NO 0AN2[03 Op OBSEIIa1 BP opurued eounu ‘seyoasa 9
SOPEPI[IRISUI SENS ‘ONPJAIPUI O IOY[9Ul OPUBIIPISUOD ‘S0sU31dE $31UBIJIP
se eyed odedsa tep aidwos aasp [einino oedewiue ap ossavoid ()

"9[01U0DSAP O IB[NWIISI 3 ILZIRWI)
wis sew “Jejonuod eiranb ogu a2 anb apsop opewiue o exed osinoal
9pueId W MNsuod as anb 2 SuAISUOIUI op soisiaaxdwit ap opedowied
‘OpJNIISUOD SIUBWEILIOISTY 9 anb BISIA Wa Opua) ‘edudIRIp essap odedss o
‘[eIM[ND OSeWIUR 9p 0553001 OU “IRISPISUOD AP SNUIWIBIEXS I5-BJEL L

(¢t "d ‘wapy) | eisodsar o ojuswedaIapua anud edua19)Ip ep Quawesioaid
wApe Japod ofno ‘[exopered sew ‘ososopod 0JuaA3 W OWOd 0}X2) wn P
01UauIeS3I9pUD 0 I3A [aAlssod eulo) seisodsal se 2 ojudwedaIapus 0 anud
01eX2 2)snle wn msixs ogu 3p o1ey (),, :apuodsal vione eudoid e ‘qqualg ¢
SN (1% "d *1007) ..s20152nb sessop sewnS[e 1942105931 apod eiopeonpa
BUIN NO I0PEONPS W OWOd ‘eduepni Wod I9A & wa) ogdeonpa e anb zoa
Bwn g ¢ sowy sofad sopedarapua oes sosrjqnd so srenb sejad seu110 sejad
EPE[OWSI 19S NO JE50W0D [2100S BSUBPNW € 3pOJ,, {YLOMS|[ yaqezijg
Zej duuiojuod ‘reyundiad sou sowemapod ‘opeprxaidwods | wo)

"sopessaoe soinpoid sojad sopeyurwesus saiofea so ajadar o
2AI0SqE IIUIWBIUBI NS ‘SOJUIIOW SIIUIIJIP W ‘NEIT JOTRW NO JOUDUI WD
‘0211qnd 1anbend) -onpoud op zej ooriqnd 0 anb , osn,, op spuadap 2 0onpIss
9 oeu ojuaurepenbus ap opow () ‘seduaiajip 19gaa1ad wessod OBU SOOMID
-Ogu,, Ajuaureisodns so owoo waq ¢, rexpenbus,, 3s wessod ogu .SopeuLIojuI,
80 owssw anb (5 topesuad 195 9A9p anb 0 sjuswrreaury Ieurzojur (q
*,0131103 stewr o, owod Jopewrue ofad opedin[ onpord wn sjuswos e
0B311S31 B (B 1eOlTuSIS OBU OSSI SBW ‘SIIBY[O SOAOU IaAjoAuasap wapod anb
‘SEPRULIOJUI 3 SBINLID ‘Sepeanpa seossad ap ogdeuriog e eied inquiuos ‘wis
‘sowre(asa(] “se1wojoo1p op afuof Jedyy Jopewiue o eied afeA ‘wWissy

elopp3 snuided 29

‘19ze1d ap sapdeiuasaidal seaou 9 sapepi[iqissod seaou rerradsap
soulngasuod aquawreune[ned 55 [2Ajssod 9 Auawos osst lodenuo) ‘soymur
snas ered suessarolur 19zeid op oedejuasardal ewin e znput anb wa odwg)
owsaur oe 19zeid tenadsap andasuod ‘quawepenonte ‘anbiod waquie)
9 0SSAONS WA} [eIM[ND BLISNPUL B 3G “SESSEW 3P BIM[ND elod BoTWEUIp
BULIOY 3p sepey[eqen wiaq oel 4azeld op sapepipiqissod se oorjqnd oe
Te3au WaU ‘[B100S WapIO B eNu0d Bisodns enno 1od [e1o0s WIpIo Ep J0AR]
€ OpdeURI[E BN JINJIISQNS 3P IR1) 35 OBU “BPUIR TR “IEaul] 05s9001d wn
9 OBU 9583 ‘axdwas sowaiquidy ‘siod ‘epenaidwa esSIp 0sSIONS Op BZAUD
SOWAI3} BOUNU SBUI ‘SOPRIDUDIJIP WIGUIR] SIOXI[JAI 3 SOJUSWERUOLOISOd
191q0 B SOWI19pUal ‘SOPRIDUIRIIP OJUIWESIIIPUI AP SOPOW TRYUIUWIEIUD
‘SteInyno SaIOpeWIUR OWOd ‘soutingasuod as anb uaweiaqQ

Ie9UI] 0s$200.d wIn 9p e1RN 95 9nb 1azIp sowopod oru duswog ‘soyaford
SOPEUTULISIOP B SIIUBSSIANUL 3 SEIYIOAdSI sapepianalgns juatrojuarosuosut
Tel10§ opueosng ‘rapod ap srengisap sap3ear tod rerpenbua reinooid wapod
101npoId Op SOjIMUL SOB SOPESI AJUaWRIAIIP OBISI @ WAZNPAS ‘SONNIU NO
SOJUIST OES OBU $3[H '1op0d Weyus) Ogu ‘SOPRYUTUIEIUS OBS SOLIPA 01Xa)/W[1]
OWSaW Wi Wo anb W3 BPIPIW U ‘SOIUUEIAIAPUS 3P SOPOU SO “I0Y[oU
no ‘oyuaweda1apua 3p opow o snb opudzIp sOWEIS? OBU OSSI WOL)

‘opde1adns ens op e1s1A 9p 0luod Op WAL ‘[BI100S WAPIO ep
opdudinuew p e1sia 3p ojuod op wau ‘saresur] sojuswerpenbua wa tesuad
[oassod 9 oeN -osugdowoy 9 rounu anb ‘odnid wn ered oney 9 supy wn
anbiod owsaw p1e ‘9 Ayusweal wpnde anb o 2 opruidewr o anus edualaip
© apueid 9 duawleunou sew ‘opeutdew 9 anb wong(e eied opedalapus
9 dW{ly W) "9pepPIANAIQNS eped 9p S303MNSU0D 3 SELIOISIY SIIUIAJIP SEP 3
520301 IUBISSI SBP SPNUIA WA ‘SIILIUI| OBS ORU SEBSIOD SE ‘OpMIuo.)

"e21303epad opdusaraiu op apepiqiqissod ens e wWIsse
BI-9$-1BZI[RIOUI0 "[eUIFLIO ©DI30] B OPUILIDAQNS 3 OJUI)E OPURIS SAUI|I] &
Ansisse e 001[qnd nas 0 Jeutsud eLapod ‘0Bde[a1 [21 9SSIPUSIUD IOPEWIUE 0 3
"SIPEPI[BUOIdUIIUL 3 SAIO[BA 9P 2LIPS ewn 3p ogdededoud e o epeiadsa einjsod
EPEUIULISIOP 3P JRUILIINS OBSEDIPUL BUWIN ‘BATIELIBU NS WIS ‘OPUIARY ‘BULIOJ
epeuILLISIap 3p tesuad e 091[qnd nas o znpur swify win ‘sjuswesodng

", OPEd2I9pUI OpUs BISI JuI[l)
95s9 Wanb v (9 9204 onb esuad awiy 9589 WanY),, :as-ejundiod ‘0SSIp ZaA
wy swy op eradss 10pe1oadss o 9nb o 31qos ejungiad reurduo ep 0BSIdAUIL



O processo deve ser aberto, possibilitando sempre espaco para a
escolha, o medo, o prazer, a fantasia. O processo de animagao cultural nio
€ 0 que quer 0 animador, ndo é o que o publico quer, mas sim as reelaboragdes
constantes baseadas no estimulo que o animador possibilita no piblico e no
estimulo que o ptiblico ocasiona no animador, sem nenhuma pretensio de
enquadramento — que, aliés, tende a ser um fracasso se for encaminhado:

Chegamos & impossibilidade de ajustes perfeitos entre aquilo que
um professor ou um curriculo quer e aquilo que um estudante
compreende; entre aquilo que uma instituicdo educacional quer e
aquilo que o corpo estudantil responde; entre aquilo que uma
professora “sabe™ e aquilo que ela ensina; entre aquilo ao qual o
didlogo convida e aquilo que chega sem ser convidado. (Idem,p.71)

Essa impossibilidade de enquadramento € um grande recurso e ndo
uma ldstima, pois permite o espago da nido-conformidade, da criatividade,
da transgress3o. E, vale destacar, seria de grande valia se o animador cultural
aprendesse com tais reelaboragdes, para além de acreditar que pode sozinho
ensind-las.

E importante até mesmo discutirmos a prépria idéia de mediagio e
didlogo, sempre tdo presente quando falamos na atuacdo do animador
cultural. Se considerarmos que qualquer didlogo nunca é neutro (nem deve
ser, na medida em que carrega intencionalidades mais ou menos conscientes),
podemos dizer que é em si um modo de enderecamento:;

O didlogo no ensino nio ¢ veiculo neutro que carrega as idéias e as
compreensoes de quem fala para 14 e para c4, através de um espaco
livre e aberto, entre os dois pontos. Ele é um veiculo desenhado com
uma tarefa particular em mente, e o acidentado terreno entre falantes
que ele atravessa faz com que haja uma passagem constantemente
interrompida e nunca completada. (Idem, p. 67)

Logo, se um processo de didlogo e mediag@o for encaminhado tendo
em vista a chegada de uma conclusdo em comum ao final, estard descon-
siderando as diferengas e inadequagdes que devem sempre ser respeitadas,
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embora tensionadas. O didlogo € sempre necessario, mas deve permitir as
ressignificagdes. E vilido o alerta de Ellsworth (idem, p. 66):

Supde-se que o didlogo seja capaz de tudo: desde construir conhe-
cimento, resolver problemas, assegurar a democracia, implantar
Processos cooperativos, assegurar a compreensao, construir virtudes
morais e diminuir o racismo ou o sexismo até satisfazer desejos por
comunicagio e conexio. Mas no ¢ assim tio facil,

Enfim, o animador cultural € um educador de sensibilidades que
procura “bagungar” o instituido ao apresentar possibilidades de reelaboragio
dos modos de enderecamento, mas deve tomar muito cuidado para nio tentar
substituir o estabelecido por uma nova instituigao, o que seria inadequado e
improvével. A idéia central é a de permitir espago para as construgoes
subjetivas, visando mesmo impedir que a coletividade venha a agredir os
individuos com mais énfase do que 0 necessario.

O papel do sujeito

Essa € uma idéia importante em nossa compreensio: a defesa de um
individualismo nio-egofsta. Gosto muito das posi¢des de Michel Onfray
(2001), quando ataca os coletivismos que submetern de maneira extremada
os desejos individuais. O autor cré que o passo inicial para a superagdo
dessa ordem social atual esteja exatamente na recuperac@o do papel de
sujeitos ndo submissiveis g priori. Isto €, uma construgdo social mais justa
somente pode se dar quando tivermos individuos fortes e ativos, sujeitos
qQue possam se expressar e se posicionar de maneira clara ¢ explicita.

Logo, é necessario dar €Spaco para a autodescoberta dos individuos
€ 1550 s sera possivel pelo questionamento dos excessos de disciplina e
controle. Onfray sugere entio o hedonismo como principio,* uma alternativa

4. Em entrevista ao jornal O Globo, Onfray define hedonismo como “uma ética pés-
cristd preocupada em realizar o sujeito, por ele mesmo e pelo outro, nio contra o
outro, com o méximo de prazer, a0 mesmo tempo em que evita o desprazer”.
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Com isso, faz o animador cultural uma opgdo politica clara,
repaginada contudo se comparada 2s estratégias tradicionais. A opgdo de
uma guerrilha cotidiana retoma a idéia de um compromisso da construgao
de subjetividades fortes para tornar possivel a destruigdo de uma coletividade
que encontra sua forga exatamente na opressdo e na submissdo dos
individuos.

Enfim, um dos compromissos fundamentais do animador cultural €
com os individuos, ja que a educagdo de sujeitos fortes é fundamental para
o esbocar de uma coletividade mais justa. O compromisso do animador
cultural ndo é o de determinar a construgao dessas subjetividades, mas o de
incomodar os padrdes estabelecidos ao apresentar novos olhares, novas
representagdes ¢ novas formas de obtengio de prazer. O animador cultural,
enfim, tem uma contribui¢do para

(...) uma problematizagdo dos prazeres que autoriza uma resolugdo
dos desejos sem o parasita da culpa, uma nova er6tica e uma cultura
de si que supdem uma defini¢io ampliada de dietética entendida como
uma ética generalizada, um governo de si no qual o regime de prazeres
parece menos uma 0casiao de sofrimento que uma possibilidade
hedonista, uma intersubjetividade contratual e jubilatéria (...) o desejo
ndo mais definido pela falta mas pelo pleno, a confusio da ética, a
estética e da existéncia, a vida pensada como uma obra de arte.
(Onfray 2001, p. 175)

O pior é que dizem: rezou

Ele que sempre foi contra,
do contra, ateu,

agora que zerou,

creu?

Ele que sabia que a vida é coisa
de sempre ndo.

Sem formulas fdceis,

nem saidas para a dor

de cabega

de pensar

de ser sem crer

Ele que sabia que ndo hd
aspirina
contra o bolor

Logo dirdo que se inspirou,
e compds de improviso

um soneto vendido,

dos que sempre enfrentou.

Dirdo ainda que se converteu
e defendeu a vida devota,

a pacificagdo bovina,

a prédica dos pastores.
(Verbo e verba:

pragas velhas.)

E que se arrependeu do pecado
de ser exato, claro e enjoado.

Vida, te escrevo merda.
As vezes fezes, mas sempre merda.

PIOR DO QUE A MORTE
Frederico Barbosa

Fingida flor, feliz cogumelo,
caga e mela.

Sempre severa e cega
merda.

Triste é depender

de relatos carolas,
académicos, cartolas.
Triste é depender

da leitura alheia,
faceis faldcias: farsas.

Triste é depender
dos olhos dos outros,
de voz de falsas sereias.

Triste é ndo poder mais
se defender.

Mas

um aqui, Jodo,
incerto, grita

e insiste em ndo crer
na sua crenga repenting,
que a morte (sua) desminta
a obra (sua) vida.

Um aqui, Joao,

0 tem por certo:

é mais dificil o ndo
crer, ndo

ceder, ndo

descer, ndo
conceder. Ndo.

Ndo, ndo orou.







